Akademos

FENOMENUL
ABSURDULUI

IN VIZIUNEA ARTISTICA
A LUI ION CREANGA

Acad. Haralambie CORBU

THE PHENOMENON OF ABSURD IN THE
ARTISTIC VISION OF ION CREANGA
The presentation of the reality through absurd is one
of the most popular and widely used methods of ar-
tistic folktale. The process was undertaken, in a more
amplified manner, by lon Creanga in his prose, espe-
cially in his folk origins, by creating situations and
character-types of a special artistic expression. The
disproportions of the real life or fantastic-hallucina-
tory circumstances, the integral or illogic and inco-
herent human types, become - in the creative vision of
Creanga and not only — the artistic support of a rare
emotional power and persuasion. Highlighting some
of the qualities of lon Creanga’ s opera constitute the
purpose of the below statements.

1] Umorul blind, dar si ironia muscatoare,
satira si sarcasmul necrutator, dublate de caricatura
si absurdul situatiilor si a lumii receptate prin prisma
piramidei rasturnate, constituie elemente de baza ale
instrumentarului cognitiv-artistic crengist, mostenit
de acesta din fondul creativ si experienta de veacuri
a maselor populare. Basmul folcloric, traditional si
neordinar, alimenteazd compartimentele constitu-
ente ale basmului marelui nostru clasic, care, in
propria-i lecturd si viziune, imprima celor preluate
de la Maria Sa Poporul o nota aparte, determinata
de inegalabilul sdu talent si instinct al omului de
creatie.

»Basmul, — in opinia academicianului George
Cilinescu, — e un gen vast, depasind cu mult
romanul, fiind mitologie, eticd, stiinta, observatie
morala etc. Caracteristica lui este cd eroii sunt nu
numai oameni, ci anume fiinte himerice, animale. $i
fabulele vorbesc de animale, dar acestea sunt simple
masti pentru felurite tipuri de indivizi. Fiintele
neomenesti din basm au psihologia si sociologia
lor misterioasa. Ele comunica cu omul, dar nu sunt
oameni. Cand dintr-o naratiune lipsesc acesti eroi
himerici, n-avem de a face cu un basm” [1, p. 9].
Basmul, zice in altd parte autorul, ,.este evident,
un tablou al vietii, uneori cu intentie umoristica
explicitd, prezentat ca o ,minciuna”. Pentru o
interpretare adecvatd a fenomenului e necesar

ca el sa fie interpretat corect sub doua aspecte
principale: cel al prozaicului si realismului, si cel
al hiroglifiei si simbolisticii, sau mai limpede spus,
cel al poematicului, al poeticului liric, umanistic,
spiritual, imaginativ-fantastic. Tocmai aceasta
amprentd a genialitatii lui Ion Creangd face ca
basmele sale sa fie inconvertibile si ireversibile in
raport cu versiunile populare originare. ,,I. Creanga
e genial, — subliniazd G. Calinescu, — basmele lui
sunt autentice si trebuie sa fie luate In considerare,
insd prin excesul de clasificatie si portret moral,
prin expozitia teatrald, prin evocarea prea plastica a
realitatii, nu pot sa fie retransmise ca atare poporului,
care in cel mai bun caz ar elimina tocmai ceea ce
e genial-artistic, pastrdind schemele ce duc fara
intarziere la solutionarea problemelor din viata” [1,
p. 387-388].

2] Modul satiric de a vedea si interpreta
lumea se manifestd multiplu, variat si divers, in
timp ce afirmarea lui concreta tine de specificul si
individualitatea fiecarui creator in parte. Ca si, de
altfel, toate celelalte procedee si modalitati artistice
de a evoca destinul uman si tot ce-1 Insoteste in toata
plindtatea si imensitatea lui. Raportatd la poezie,
satira e caracterizatd ca ,,specie a poeziei lirice,
in care se demasca si se ridiculizeaza, cu intentii
moralizatoare, aspecte negative ale vietii individuale
sau sociale”. Horatiu, Juvenal, Ariosto, Boileau,
Heine, — sunt doar cateva nume notorii din literatura
universala care ilustreaza acest adevar. Pe parcursul
istoriei milenare satira a fost utilizata intens si in
toatd amploarea diversitatilor sale de catre intreaga
cultura, arta si literatura universala, fie ea de sorginte
populara, fie de performanta culta. Dimitrie i Antioh
Cantemir, C. Negruzzi, M. Eminescu, V. Alecsandri,
Ion Luca Caragiale s. a., sunt doar cateva exemple
din literatura nationald care au apelat si au ilustrat
aceastd optica artisticd in creatia lor literara atat
de variata si atat de profunda. Printre aceste nume
un loc de seama 1i revine marelui povestitor din
Humulesti lon Creanga, asupra creatiei caruia vom
poposi ceva mai la vale.

Printre aspectele disconfortante ale actului critic,
ale satirei in genere, se remarcd, in mod deosebit
— prin agresivitatea si neindurarea sa logica, etico-
morala §i estetico-distructiva — asa zisa maniera
sau procedeu absurd de receptare §i interpretare
a fenomenelor si tipurilor umane vizate, lucrurile
fiind intr-atat rasturnate si fantastic exagerate in
directia negativului, raului si Intunericului, incat
creeaza, de cele mai multe ori, atmosfera si situatii
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de cosmar imaginabil. Insi tocmai acest cosmar
absurd si imaginabil vine, 1n cele din urma, sa
reverse o anumitd lumina in aceastd lume fantastico-
imaginard, construitd din bucati si bolovani ce se
resping si se exclud reciproc pana la refuz, pentru
ca, pana la urma sa indice — desi rasturnat —un drum
al logicii si adevarului.

Problema absurdului artistico-literar a fost
abordata de critica, istoria si teoria literara de
nenumarate ori, de atdtea ori de cate ori a avut si
are prilejul sa vind in contact sau in tangenta cu
fenomenul dat. Ne vom referi, in cazul de fata, doar
la un singur exemplu, Imprumutat de la cunoscutul
cercetator literar §i estetician Edgar Papu, formulat
intr-un studiu special, intitulat ,,Elemente de absurd
si antiliteratura la clasicii nostri”, publicat acum
doud decenii si ceva intr-un volum de investigatii.
»Absurdul, citim 1n editia respectiva, este forma
extrema sau expresia cea mai radicala a atitudinii
satirice, care merge, in anumite cazuri, pana la
acoperirea a tot ce existd. Fenomenul cuprinde,
pana la ultima limita posibila, sarjarea vestezitoare a
prostiei, a imposturii, a minciunii, a interesatei rutine
conventionale, toate reduse la un registru inuman,
automatic, de mecanism care nu mai gandeste, ci
actioneaza reflex, in serie” [2, p. 263].

Privite prin aceasta lentila teoretico-conceptuala,
scrierile lui Creanga 1si afla temeliile si originea in
eposul popular de veacuri si milenii. Anume opera
lui Ton Creanga, remarca Edgar Papu, ,,reprezinta
cea mai neasteptata trasatura de unire intre absurdul
folcloric romanesc si acela al antiteatrului modern”
[0, p. 273]. E vorba, conform observatiei lui George
Munteanu, reluate integral de Edgar Papu, de ceea
ce poate fi numit alterare psihica a personajului,
fapt care si face ca lipsa de logica si absurdul sa
fie receptate ca aparitii ,,firesti”, ca si cum la locul
lor. ,,Tipurile lui Greanga, isi continua E.Papu
reflectiile si analizele, se constituie din cea mai
autentica extractiec populara, fapt pe care nimeni
nu-1 poate pune la indoiala. Dar alterarea lor psihica,
desi supusd altui gen de tratare artistica, se aratd
a fi exact de aceastd naturda cu a personajelor din
demonstratiile absurdului contemporan”. In scenele
respective din ,,Scaunele”, din ,,Regele moare”, din
yAsteptandu-1 pe Godot”, din ,,Cui i-a fost frica” se
recunoaste, zice E.Papu, aceeasi alterare psihica.

Oprindu-se mai pe indelete asupra personajului
crengian Statu-Palma-Barba-Cot, autorul studiului
tine sa sublinieze, ca absurdul acestei intruchipari
se bazeazd pe incongruenta dimensionald, caci

partea, in cazul de fata, se vede cu mult, nemasurat
mai voluminoasa decat intregul pe care o cuprinde.
»lmaginea lui Statu-Palma, — ca si acelea ale lui
Setila, Flamanzila, Gerila — nu este fantastica, ci
absurda, adicd nu poate fi intruchipatd printr-o
prezentare mentala. Apartine unei cu totul alte
categorii decat a calului naripat care zboard ca
gandul, pentru a ne opri tot la un zopos al basmului.
Pe acesta din urma oricine si-1 faureste usor cu
mintea. Prezentarea lui Statu-Palma, insa, prin
insusi comicul absurdului care o constituie, se afla
direct propulsata in imaginabil” [2, p. 274].

3] Prostia ca o culme a degradarii intelectuale
a individului si ca furnizoare de situatii din cele
mai ridicole si absurde constituie unul dintre pilonii
satirici ai creatiei populare, lucru confirmat cu varf
si Indesat de intregul patrimoniu folcloric, inclusiv
de opera artistica a lui Ion Creanga, temeliile careia
se afld, cum am mai spus, 1n gandirea, experienta si
cuvantul purtitor de Intelepciune al poporului. Sa
ne amintim in acest context de succinta, dar plina de
semnificatii ,,Prefatd la povestile mele”, pe care o
reproducem integral: ,,Iubite cititoriu, Multe prostii
ai fi cetit, de cand esti. Ceteste rogu-te si ceste si
unde-i vede ca nu-ti vin la socoteald, i¢ pana In mana
si da si tu altceva mai bun la iveala caci eu atdt m-am
priceput si atdta am facut”. Categorisindu-si, ironic
desigur, scrierile drept prostii creative, autorul isi
indeamna cititorul, cu o tenta ironica si mai mare,
sd ia pana in mana, daca nu ii sunt pe plac cele citite,
si sd dea la iveald ceva mai bun, subintelegandu-se,
mai mult decat transparent, ca nesatisfacutul nu e in
stare de asa ceva!

Smecherismul, minciuna, pacalismul, tragerea
pe sfoard a celuilalt e o poveste tot atat de veche
ca si alte plagi fizice si morale ale unei bune parti
de populatie, dispusd si antrenata 1n exercitiul
deposedarii si defaimarii vecinului si a celor din
preajma, etichetati drept nepriceputi, lipsiti de
minte si inteligenta. Adica, taxati — la modul direct
— drept niste prosti si, in multe privinte, descreierati.
in nemteste, — relateaza vizavi de acest subiect
cunoscutul filosof, publicist si om de cultura
Octavian Paler, — schmecker inseamna persoand
cu gust rafinat. Prin partile noastre, smecher a
capatat alte intelesuri, iar in vanzoleala tranzifiei
aceste ntelesuri s-au agravat, incat se poate vorbi,
de-acum, de o plaga. Tot felul de smecheri se zbat,
cu coatele, cu vorba, si iasd 1n fatd, sa adulmece
oportunitdti de care sa se serveascd. Sunt gata sa
sacrifice orice principiu, orice fidelitate si, la nevoie,
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orice bun simt pentru a-si aseza scaunul in directia
istoriei. Pentru cei care nu sunt capabili de asa ceva
ii considera prosti. Un smecher nu se impiedica de
fleacuri, cum ar fi adevarul sau rusinea. Pentru el
un singur lucru e important: sa iasd permanent in
castig, indiferent ce se Intdmpla cu ceilalti. Odata
ajuns pe creasta valului, sa nu ajunga sub val” [3, p.
261]. Deci, exact o piramida a valorilor, pe dos!

Definitia ,,modernd” a smecherismului, cuprinsa
in formula lui Octavian Paler, nu se deosebeste
intru nimic esential de smecherismul personajelor
crengiene: atita doar ca smecherii de azi —
continuatorii §i mostenitorii legitimi ai celor din
vremurile lui Ion Creanga si din totdeauna — sunt
un pic mai pragmatici si mai calculati in comparatie
cu predecesorii sdi, recrutati din lumea fantastica a
basmelor si a minunilor terestre si extra-terestre.

4] in Povestea Iui Harap Alb sunt prezentati
tocmai cinci reprezentanti ai lumii absurdului, care
insd, pand la urma, isi gasesc locul lor aparte in
mediul neadecvat pe care il asimileaza. Primul, e
dihania de om de la poalele unui codru, ,,care se
parpalea pe langd un foc de douazeci si patru de
stanjeni de lemne” si care striga cat il tinea gura
cd moare de frig. Infitisarea lui exterioard avea
ceva de spariet, posedand, nenormal, ,,niste urechi
clapauge si niste buzoaie groase si debalabazate” de
te Ingrozeau; caci, ,,cand sufla si rasufla — buza de
deasupra se rasfrangea peste scafarlia capului, iar
cea de desubt atarna 1n jos, de-i acoperea pantecele”.
Acesta era Gerila, langa care si focul ingheta de
frig; foc de ger era, nu altceva; ce putea fi mai de
neoprit! Lui Harap-Alb i-a fost de ajuns o fdra, doar
cateva clipe pentru a face furturi la gura.

Al doilea la rand vine namila de om care ,,manca
brazdele de pe urma a 24 de pluguri si tot atunci
striga in gura mare cd crapa de foame”. Acesta
era, desigur, mereu nesatisfacutul si infometatul
Flamanzila, urmat de o alta minundtie si mai mare:
o ardtare de ,,0 onanae de om”, pe nume Setild,
care bause apa de la 27 de iazuri si o garla pe care
umblau numai 500 de mori”, si totodata strigand ,,in
gura mare ca se usuca de sete”. ,,Grozav burddhan
si nesatios gatlej, comenteazd a mirare Harap-
Alb, de nu pot sa-i potoleasca setea nici izvoarele
pamantului; mare ghiol de apa trebuie sa fie In
matele lui! Se vede ca acesta-i prapadenia apelor,
vestitul Setila, fiul Secetei, ndscut In zodia ratelor si
impodobit cu darul suptului”.

Devierile de la norma nu se opresc insa aici.
In cale apare ,,0 minunitie si mai minunati: o

schimonositurda de om (ce) avea in frunte numai
un ochiu mare cat o sitd si cand il deschidea, nu
vedea nimica; da chior peste ce apuca. lard cand il
tinea inchis, dar fie zi, fie noapte, spunea ca vede cu
dansul si In maruntaiele pamantului”. Prin aceasta
lentild deformata a lui Ochila, caci despre el este
vorba, lumea e vazuta rasturnatd cu picioarele in
sus: copacii cu varful in jos, vitele cu picioarele
in sus, si oamenii umbland cu capul intre umere”.
Harap-Alb comenteaza — ,,Ma rog, unu-i Ochila pe
fata padmantului, care vede toate si pe toti altfel de
cum vede lumea cealaltd; numai pe sine nu se vede
cat e de frumusel. Parca-i un bot, chilimbot botit, in
frunte cu un ochi, sa nu fie de deochiu!”

Varf la toti si la toate le pune multiinfatisatorul
Pasarila, cunoscut in popor si ca Pasari-Lati-
Lungila, perceput in genere, din anterior si din
exterior, ca ,,braul pamantului si ca scara ceriului”;
ca ,ciuma zburatoarelor si spaima oamenilor”.
Fiecare, care mai de care in ce priveste calitatile
fizice si morale! Insd toatd povestea e ci toti cinci
»aliatii” lui Harap-Alb — unul mai ciudat si mai
absurd decat celalalt — au in fatd un exemplar uman
nu mai putin de ciudat, absurd si rdutacios, cum este
acela al Imparatului Ros, despre care lumea zicea
ca ,era un om pAclisit si rauticios la culme; nu
avea mila de om nici cat de un cane”. Pornind de
la aceasta logica si constructie stramba, accesul la
esenta lucrurilor devine posibila doar prin aplicarea
metodelor si procedurilor cuprinse, — zice Harap-
Alb, —1in vorba populara: ,,LLa unul fara suflet trebuie
unul fara lege”. Caci, precizeaza in continuare eroul
principal al povestirii, Harap-Alb: ,,Lumea asta e
pe dos, toate merg cu capu-n jos; putini suie, multi
coboara, unul macina la moara”.

Ce impresie oribila produceau toti cei 5 membri
ai echipei de netoti sau de ,,golani”, cum 1i numea
imparatul Ros, nu e greu de imaginat: ,,care de care
mai chipos si mai Tmbracat, de se tardiau atele si
curgeau oghelele dupd dansii, parcd era oastea
lui Papuc Hogea Hogecarul.” Masa copioasd si
nesatisfacdtoare, pusd la dispozitia oaspetilor
nepoftiti si neasteptati, de Imparatul Ros; merta
de simanta de mac, amestecatd cu una de nisip
maruntel, pusd in responsabilitatea oaspetilor de a
separa— timp de o noapte —una de alta; fiica de o rara
frumusete, ceruta in casatorie de nepotul Imparatului
Verde, fiica, care trebuia sa fie identificata in raport
cu o alta fata luata de suflet si Intre care nu era nicio
deosebire — ,,nici la frumuseta, nici la stat, nici la
purtare”, toate acestea, cat si altele, constituind doar
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cateva din ,,smecheriile” si pacalelile de prost gust,
inventate si puse la cale de catre Imparatul Ros in
scopul de a discredita echipa lui Harap-Alb, care,
cu toate ciudateniile, absurditatile si deformarile
sale fizice si morale, venea sd realizeze o idee
nobila si frumoasa — si-i asigure lui Verde-Imparat
continuitatea la domnie.

Subiectul ,,Povestei” e bazat totalmente pe
absurditate si prostie, reprezentantele devierii de
la norma si normalitate fiind sotia Imparatului,
impreuna cu soacra-sa. Drobul de sare de pe horn,
care ,,amenintd”, chipurile, viata copilului de la
sanul mamei, Incercarea absurdd de a cara lumina
soarelui 1n bordei cu oborocul; decizia stearpa
a tamplarului de a scoate carul intreg pe usile
neadecvate si stramte ale casei, supunand-o in felul
acesta pericolului distrugerii capitale si absurde;
intentia unui individ din lumea cu creierii intorsi pe
dos care vroia sa arunce cu tapoiul nucile din tinda
in pod; ultima ndazbdtie din aceasta serie; stradaniile
unui ,,gospodar” al satului, lipsite absolut de orice
ratiune i motivare logica de a tarai vaca deasupra
surei pentru a-i pune la dispozitie un maldare de fan
— toate acestea 1l aduc pe drumetul nostru la trista si
ridicola concluzie: ,,Mata tot s-ar fi putut intampla
sd deie drobul de sare jos de pe horn; dar sa cari
soarele in casd cu oborocul, sd arunci nucile in pod
cu tapoiul si sa tragi vaca pe surd, la fin, n-am mai
gandit!” Absurditatea cu pericolul drobului de sare
apare ca o manifestare, in felul ei, a intelepciunii
si echilibrului in comparatie cu celelalte enormitati
care i-au urmat!

Trebuie, in mod implicit, de separat absurdul
de fantastic, primul constituind o alternativa
deformatd, in timp ce al doilea reprezinta o viziune
amplificata si descatusatad asupra lumii.

Nazdravan cum era, — Fat-Frumos, Fiul Iepei,
pornind in lume 1n cautarea tainelor acesteia, are si
el de infruntat diverse si imprevizibile obstacole;
din partea lui Sfarma-Peatrad, care, nici mai mult
nici mai putin, ,,ndruia muntii, sfarma bolovani in
mana, de-i facea tarna, apoi ii arunca in parau”; a
lui Stramba-Lemne, care facea din copaci drepti
copaci strambi, si din copaci strambi copaci drepti,
insd pe acestia doi, in lupta dreapta, 1i invinge si i
face ulterior prieteni. Punct de incercare pe viata
si pe moarte devine pentru Fat-Frumos intalnirea
cu o pocitura de om: ,la stat de-o palma si cu
barba de-un cot, cu capul cat nuca, cu ochii cat
talgerele, cu méanele cat fusele, cu picioarele cat
drugii si cu sezutul cat o fata de arie. Acesta era

Statu-Palma-Barba-Cot, uriasul zmeilor”. Curios
cum aceastd ciudiatenie animalica, componentele
fizice ale cdreia sunt particularitatile deformate
si caricatural disproportionate ale fiintei umane,
ridicold prin micimea si lipsa de semnificatie de
orice naturd, — devine, 1n interpretarea eposului
popular, — reprezentantul de varf al puterii
»voinicilor” care au ingrozit si au inspdimantat
lumea! Ar fi putut sd fie transmisibila aceasta
»evolutie” In mod normal dacd in functie n-ar
fi intrat ,,logica absurdului”, a cumularilor pana
la refuz a sagetilor si intepdturilor satirice?
E de neimaginat! Trecand prin cele mai grele
si complicate incercari, — binele, frumosul si
intelepciunea, cum era si firesc, castigd greaua
batilie impotriva sireteniei, uratului, lacomiei,
minciunii, neomeniei, animalismului salbatec,
Zmeul impreuna cu Calul sdu transformandu-se
in doud gramezi de gunoi, iar fostii condrumeti si
»frati de cruce”, afectati si ei de dulcele microb al
tradarii — sunt scosi la suprafata aparand in ochii
lumii in toata ,,splendoarea” decaderii lor.

5] Fenomenul absurdului, asupra ciaruia am
staruit Tn aceste note, e unul din multiplele elemente
de baza ale eposului folcloric care, in interpretarea
lui Ton Creangd, a obtinut formule si straluciri
artistico-stilistice irepetabile. Tocmai aceste calitdti
ale scrisului marelui humulestean conditioneaza,
cum am mentionat mai sus, imposibilitatea unei
eventuale reincadrari ale operei sale in masivul
eposului popular din care Tsi trage radacinile, dar pe
care ea l-a depasit enorm de mult.

Lucrul acesta se face simtit in interiorul
problemei, adica atunci cand comparam fenomenul
folcloric cu cel crengian. Dar nu mai putin si atunci
cand scrisul marelui nostru clasic este comparat cu
acela al marilor creatori de acest gen din literatura
universala. Si mai cu seama atunci cand vine
vorba de traducerea creatiei sale artistice in alte
limbi. Problemele principale care apar in acest
caz sunt de doud feluri: prima e legatd de modul
de a vedea lumea; cea de a doua — de modul de a
infatisa aceasta lume, limbajul specific si irepetabil
al reprezentdrii artistice a acestei lumi. Gésirea
formulelor adecvate Intr-o limba sau alta constituie,
cand e vorba de un scriitor atat de specific si legat
atat de strans de traditiile locale, o sarcind deosebit
de grea si dificila.

Printre putinii contemporani ai lui lon Creanga
care l-au pretuit si apreciat dupa merit cand era
inca in viatd, a fost autorul inegalabilului poem
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Luceafarul, genialul poet Mihai Eminescu. In
anul 1880, cand traseul de creatie al marilor nostri
inaintasi se afld incd 1n deplind desfasurare, M.
Eminescu scria despre bunul si nedespartitul sau
prieten: ,,GOthe zicea ca partea cea mai buna a
unei literaturi e cea intraductibila, si avea cuvant.
Cel mai original dintre ei (dintre scriitorii nationali
— H.C.) pan-acum e povestitorul Ion Creanga, al
carui basme, traducandu-se, ar pierde tot farmecul,
si mai cu seama tot hazul” (Timpul, 8§ mai 1880).
[.Creanga se situeaza, dupa cum vedem, 1n opinia lui
Eminescu, in esalonul de varf al literaturii nationale,
iar criteriile formulate de Gothe si aplicate de
Eminescu lui Creanga, il plaseaza pe acesta printre
valorile de suprematie universala. Aceastd apreciere
eminesciand isi are radacinile si confirmarea, intr-o
alta formuld a poetului, exprimatd cam in aceeasi
perioada de timp. Citam: ,, Tezaurul comun de povesti
si anecdote ale popoarelor e mare in aparentd, dar se
sleieste totusi Intr-un numar oarecare de prototipuri.
Aproape toate basmele noastre populare se regasesc
sau 1n germen sau intregime in Scandinavia, in alte
spatii. O seama din povestile lui Pacald se regasise
in Basmele lui Andersen si-n alte colectii. Ceea ce e
original e modul de a le spune, e acel grai romanesc
cu care se-mbracd ele, sunt modificatiile locale,
potrivite cu spiritul si datinile noastre locale™. [4, p.
158]. Fondul basmului national, in care se include
perfect, in primul rand, basmul crengian, e vazut si
interpretatde Eminescu in acelagi context european si
in acelasi spirit universalist, ,,secretele” artistismului
fiind adanc implementate in graiul poporului, in
capacitatea selectarii si folosirii cuvantului matern
in formele si semnificatiile lui inice, capabile sa
dea pondere estetica si continut real-evinemential
unor detalii si amanunte, de reguld, scapate din —
sau trecute cu vederea chiar de multi specialisti §i
personalitati dintre cele mai rafinate.

Aproape un secol mai tarziu, asupra acestui
subiect revenea intr-un fel distinsul filolog
academicianul lorgu lordan. in ,Introducerea” la
cele douad volume de opere crengiene, aparute in
1970, savantul mentiona: ,,Cu mijloace lingvistice
simple, cantitativ vorbind, sarace, la fel cu continutul
obiectiv (sau material) al operei sale, povestitorul
humulestean a izbutit sa egaleze pe cei doi mari artisti
ai cuvantului roménesc, contemporani cu dansul,
care sunt Eminescu si Caragiale. In aceasta vad

eu maretia Intr-adevar unica a creatiei lui artistice,
moment nepieritor inchinat limbii noastre populare.
Unicitatea ei o dovedeste si faptul cad Creanga n-a
gasit, §i nici nu putea sa gaseasca imitatori” [5, p.
LXVI].

Tarani ca psihologie, — noteaza autorul mai la
vale, — sunt nu numai oamenii reali, ci i monstrii din
Harap-Alb, capra cu iezii ei, lupul, vulpea, ursul,
ba chiar si diavolul Chirica din Povestea lui Stan
Patitul. Exceptie fac cateva personaje din povestirile
cu caracter strict istoric (Alex.l. Cuza, Popa Duhu),
dar nici acestea in Intregimea lor, Intrucat au (Cuza
insusi!) unele trasaturi care-i apropie de tarani.
Cat despre impadratii si eroii din Povesti, numai
deosebesc de ceilalti locuitori ai nesfarsitelor lor
tari.

Un astfel de continut nu putea fi exprimat
decat intr-o forma corespunzatoare, intr-o limba
populard, cu nuanta taraneasca. Si fiindca oamenii
si intamplarile din opera lui Creanga 1si au originea
in Moldova (chiar atunci cand apartin unei lumi
ireale), urmeaza ca limba populara intrebuintata de
dansul are trasaturi caracteristice moldovenesti” [5,
p. XXI1].

Or, tocmai acest limbaj specific si aceasta
tipologie umand deosebitd (tdranul moldovean
de la poalele Muntilor Carpati cu toate atributele
sale etno-nationale si general-umane) constituie
temelia originalitatii geniului crengian, care a
imprimat specificului local pecetea inconfundabila
a universalitatii, a deschiderii Omului cu literd mare
spre tot ce cugeta si sufla pe acest pamant.
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